EL TALLER DE RESTAURACIO | CONSERVACIO DE FOTOGRAFIA
DE LA CIUTAT DE PARIS

Per Anne Cartier-Bresson, Marie Beutter, Jean-Philippe Boiteux, Cécile Bosquier,
Frangoise Ploye, Marsha Sirven i Claire Tragni.

La creaci6 de I'Atelier de Restauration et de Conservation des Photographies (ARCP) (Taller de
Restauraci6 i Conservacio de Fotografia) al mes de marg de 1983 per part de la Direcci6 d’Afers
Culturals de la Ciutat de Paris correspon a un nou interés per la fotografia en el si de '’Adminis-
tracié municipal. Aixi, el 1980 tingué lloc la primera edici6 del Mois de la Photographie (Mes de la
Fotografia), una manifestacio bianual la importancia de la qual no ha deixat de créixer d’aleshores
enca. Durant el mateix periode, les grans exposicions retrospectives i el nomenament de conser-
vadors del patrimoni al capdavant de les col-leccions confirmen el reconeixement de l'interés patri-
monial d'aquests fons. Des del 2002, s’hi ha donat un nou impuls com a consequéncia de la implan-
tacio i desenvolupament d’'una estratégia global de conservacio i restauracié de les col-leccions.

El taller de restauracié i conservacio de la Ciutat de Paris. © ARCP

Les col-leccions de fotografies de la ciutat de Paris

La ciutat de Paris sempre ha mantingut uns vincles molt privilegiats amb la fotografia. El patri-
moni fotografic municipal, amb prop de deu milions de fotografies i constituit des de la invencio
d’aquest mitja, és forca ampli i variat. Conservat en diverses institucions (com ara museus,
biblioteques, arxius...), esta format per un conjunt d’'imatges negatives o positives, de les més
variades i prestigioses de tot el mén, que abracen tot el conjunt de la historia i de les técniques
de la fotografia.

Els fons historics provenen tant de donacions o de diposits com d’encarrecs fets als foto-
grafs de I'’época. Les adquisicions actuals, que abasten tant 'ambit de la fotografia antiga
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com el de la creacio contemporania, enriqueixen els fons sense allunyar-se de la tematica pro-
pia de cada institucio.

Aixi mateix, el Museu Carnavalet o la Biblioteca Historica de la Ciutat de Paris conserven
un conjunt molt ric de proves, des del Segon Imperi fins als nostres dies, sobre la historia,
larquitectura i la poblacio de Paris. Entre aquestes proves trobem els clixés d’Eugéne Atget o
de Charles Marville, els negatius en placa de vidre de Gustave Le Gray' o les fotografies con-
temporanies de Bogdan Konopka o de Jean-Jacques Salvador. Al Museu Galliera, Museu de
la Moda, es recullen tots els aspectes de la historia de la moda a través de fotografies dels
tallers, de desfilades, o gracies als Ektachromes® del fotograf de moda Henry Clarke, el qual
fa ben poc ha estat objecte d’'una exposicié?.

A més de la gran varietat de temes i periodes, les col-leccions fotografiques municipals abas-
ten la totalitat de les tecniques fotografiques, des del retrat d’Honoré de Balzac als daguerre-
otips que pertanyen a la casa museu de I'escriptor, i fins als polaroides de Jim Dine de la
Maison Européenne de la Photographie (Casa Europea de la Fotografia).

Hi ha altres administracions municipals, a banda de les que s’ocupen dels afers culturals, que
també gestionen fons fotografics. La Direccié d’Afers Escolars, per exemple, conserva, entre altres,
una col-leccié de plaques autocromes de Jules Gervais-Courtellemont uniques en tot el mon®.

Photomontage, de Jan Auvigne. Museu Carnavalet. © ARCP

La politica de conservacio de les fotografies de la ciutat de Paris i el pla de manteni-
ment i de revaloracio6 del patrimoni fotografic (PSVPP)

Des de la seva obertura, TARCP ha dut a terme prioritariament campanyes de restauracié de
les fotografies més afectades o deteriorades, a peticié dels responsables de les col-leccions.
Aixi mateix, el més urgent als anys 1980-1990 fou la creacié de filials d’ensenyament especia-
litzat en la conservacio i restauracio de fotografies,* amb la intencié de professionalitzar la
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disciplina. CARCP va jugar el rol d’intermediari entre les col-leccions i els estudiants, que foren
acollits en el si de tallers escola o en periodes de practiques.

Ara fa ben poc, 'ARCP ha redefinit les seves modalitats d’intervencio i ha reorientat les seves
prioritats d’accié en col-laboracié amb diversos actors del patrimoni: responsables de col-lec-
cions, historiadors, investigadors i museografs. La preservacio de les fotografies no es percep
com una disciplina a banda, siné com a part integrant de la valoritzacio i la difusié de les col-lec-
cions municipals.

Des del 2004, el Pla de Manteniment i de Valoracioé del Patrimoni Fotografic (PSVPP), ende-
gat per la Direccié d’Afers Culturals, agrupa els projectes municipals referents a la valoritza-
ci6 i la conservacio de les fotografies: estudis i plans de conservacio, campanyes de digitalit-
zacio i projectes de difusio. El Pla encarna la voluntat de I’Ajuntament de Paris d’associar les
mesures de conservacio a la difusio de les seves col-leccions, historiques i contemporanies. La
difusié de les col-leccions compren, ensems, I'explotacié comercial i 'accés del gran public a
les imatges a través d’exposicions o consultes a Internet. La valoritzacié de les col-leccions,
algunes de les quals han romas durant forca temps a 'ombra, ha ajudat a privilegiar una con-
sideraci6 global dels fons i a desenvolupar les activitats de conservacio preventiva de 'ARCP.

En I'actualitat, alguns d’aquests projectes es troben agrupats en el si del PSVPP, i en par-
ticular la creacio d’una societat per a la valoritzacio de les col-leccions fotografiques, aixi com
la de plans de conservacio per a les col-leccions fotografiques que presenten problemes con-
crets, com ara els fons de negatius sobre suport flexible en nitrat de cel-lulosa o les fotogra-
fies contemporanies.

UNA SOCIETAT PER A LA VALORITZACIO DE LES COL-LECCIONS

La Parisienne de Photographie, societat d’economia mixta creada el 2005 entre 'agéncia Roger-
Viollet i 'Ajuntament de Paris,® s’encarrega, per delegacioé de servei public, de la valoritzacid i
de I'explotacié de col-leccions fotografiques municipals. Amb aquesta societat, I’Ajuntament
desitja dotar-se dels mitjans per explotar comercialment les col-leccions publiques, la difusié
de les quals ha estat fins ara exclusivament patrimonial. Els guanys aconseguits haurien de
possibilitar el finangament d’'importants campanyes de conservacio i digitalitzacid, que a la vega-
da ampliarien el potencial de difusio. Les col-leccions de I'agéncia Roger-Viollet, tot i estar lle-
gades a I'Ajuntament, fins al present tenien una finalitat essencialment comercial i la seva explo-
tacio és encara privada. D’ara endavant, pero, el seu valor patrimonial sera més conegut, en
particular gracies a una primera avaluacio de les col-leccions efectuada a partir de la col-labo-
racié entre ’ARCP i 'Agéncia.

La difusioé d'imatges a través d’Internet implica la digitalitzacié dels documents, aixi com la
seva explotacié comercial, que avui en dia es fa exclusivament en format digital. Hom preveu
que la Parisienne de Photographie digitalitzi cada any trenta mil documents, procedents de
totes les col-leccions fotografiques municipals. En I'actualitat, els fons als quals fem referén-
cia es troben en procés d’avaluacio per tal de programar les tasques de restauracié i arranja-
ment que han de permetre una duplicacio de qualitat, tot protegint les obres. Aixi doncs, per
exemple, és del tot fonamental que es netegin els negatius que ho necessitin, o fins i tot que
es reforci una fotografia estripada abans de reproduir-la per tal d’evitar qualsevol accident en
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el moment de la digitalitzacio. A més, s’esta efectuant un repertori dels objectes fotografics fra-
gils, com per exemple els daguerreotips i els albums, per tal de definir les condicions de digi-
talitzacio especifiques a fi d’evitar qualsevol risc d’alteracié.

EL PLA NITRAT

Els estudis de conservacio portats a terme en les col-leccions de negatius en perill s’iniciaren
el 2002, en col-laboracié amb la Mission Hygiéne et Sécurité (Missio d’Higiene i Seguretat)
de la Direcci6 d’Afers Culturals. El seu objectiu era localitzar els fons, avaluar-ne I'estat i la peri-
llositat per tal de preservar les obres i garantir la seguretat de les persones, a més de propo-
sar solucions concretes de conservacio.

Problematiques dels suports en nitrat de cel-lulosa

El nitrat de cel-lulosa fou el primer suport plastic que s’empra per a la fabricacio de pel-licu-
les fotografiques o cinematografiques. Des que fou introduit, cap a finals dels anys 1880, agru-
pa tres qualitats fonamentals per al desenvolupament comercial de la fotografia, que no tenien
pas els suports emprats abans: és transparent, lleuger i flexible alhora. Tanmateix, el seu carac-
ter extremament inflamable ha estat 'origen de nombrosos incendis —sobretot durant les pro-
jeccions cinematografiques—, fet que li ha valgut el nom de “pel-licula flama”. Durant la déca-
da dels anys 1920, fou introduit un nou suport d’acetat de cel-lulosa, comercialitzat sota el nom
de “pel-licula de seguretat”, per fer front a aquest gran inconvenient. No obstant aixo, fou neces-
sari esperar al desenvolupament del triacetat de cel-lulosa, amb unes qualitats semblants a les
del nitrat de cel-lulosa, perque, el 1951, la fabricacié d’aquest darrer fos prohibida. El nitrat de
cel-lulosa fou emprat per a les fotografies durant gairebé seixanta anys, des del 1890 fins a les
acaballes de la decada del 1950.

El nitrat de cel-lulosa presenta importants problemes de conservacié i de seguretat, en I'ac-
tualitat ben coneguts.® Esta format per uns materials inestables que es descomponen tot alli-
berant oxids de nitrogen que es transformen en acid nitric en entrar en contacte amb les mole-
cules d’aigua presents en l'aire. Aquest fort acid, molt corrosiu, provoca per si sol la descomposicié
dels materials. Per aix0 es produeix un procés d’autodegradacié que augmenta amb una tem-
peratura i una humitat relatives altes i que desemboca en una pérdua total de la imatge. Les
emanacions acides també son nocives per a les col-leccions que s’hi conserven a tocar. A més
a més, els negatius en nitrat son toxics per a les persones que els manipulen. Els oxids de nitro-
gen i I'acid nitric alliberats provoquen, entre altres, irritacions de la pell i les mucoses, problemes
respiratoris i fins i tot nausees. A més, les «pel-licules flama» representen un risc important d’in-
cendi. Quan el procés de descomposicid esta avancgat, es poden incendiar espontaniament a
partir dels 40°C. Els incendis de nitrat de cel-lulosa alliberen uns fums extremament toxics for-
mats en particular per monoxid de carboni i dioxid de nitrogen. Aquests incendis son molt difi-
cils d’apagar perque durant la combustio el nitrat de cel-lulosa produeix el seu propi oxigen.

A causa d’aquests problemes de seguretat, els negatius fotografics estan sotmesos, igual
que les pel-licules cinematografiques, a la legislacio francesa referent als productes perillo-
sos del tipus nitrocel-lulosa.” Les masses de nitrat de cel-lulosa superiors a 50 kg cal decla-
rar-les al govern civil, que tot seguit informa els empresaris del marc legal d’emmagatzematge
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d’aquests productes. Les masses superiors a una tona se sotmeten a una demanda més cons-
treta d’autoritzacié d’'emmagatzematge en relacié amb instal-lacions tipificades. Els locals on
s’emmagatzemen aquests nitrats han d’estar equipats, entre altres, de murs tallafocs i de sis-
temes ininflamables. La manipulacio i el transport també estan reglamentats.® Quant al pla de
conservacio, hi ha diverses normes i guies disponibles® que recomanen un emmagatzematge
en fred associat a una humitat relativa baixa. Aixi, doncs, la norma ISO 10356 preconitza un
emmagatzematge a llarg termini a 2°C amb una humitat relativa del 20 al 30%. També s’a-
punta la necessitat de tenir cura de la renovacié de l'aire dins dels locals d’emmagatzematge.

\

Negatius en nitrat de cel-lulosa en el darrer estat de descomposicié. ©
ARCP / FP

Les institucions afectades pel Pla Nitrat sén molt diferents quant al seu mode de funciona-
ment, a les seves condicions de conservacio, a 'aveng del seu inventari, o fins i tot a la tipolo-
gia i I'is dels seus fons. Aquesta diversitat, associada al caracter mixt'® de nombrosos fons, han
fet que els estudis fossin especialment complexos. En lloc d’aplicar a cada institucié un meto-
de estandard d’inventari de fons, I'estudi s’ha hagut d’adaptar per a cada cas. Les col-lec-
cions no gaire importants s’han estudiat peca per peca, mentre que les col-leccions de més
importancia s’han estudiat a través de sondatge. Les informacions obtingudes s’han inclos dins
d’'una base de dades amb File Maker Pro.

Resultats dels estudis i solucions previstes

Linventari de negatius que corren perill, entre els quals hi ha sis milions de negatius foto-
grafics presents en les col-leccions municipals, s’ha acabat el 2005. S’ha desvelat que la Ciu-
tat de Paris té prop d’'un milié de negatius repartits en tretze institucions.™ Les col-leccions van
des d’alguns centenars fins al 700.000 negatius en perill, és a dir, més d’una tona de nitrat de
cel-lulosa en el cas de la col-leccié més important de totes.

Ja s’han adoptat, rapidament, les primeres mesures d’urgencia. Els clixés en la seva darre-
ra fase de descomposicid, que ja han perdut la imatge i representen un risc altissim d’incen-
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di, han estat destruits per part dels serveis competents en matéria d’eliminacié de rebutjos
toxics, qui n’han assegurat la total destruccio. En aquells casos en qué la massa de negatius
en nitrat de cel-lulosa de la col-leccié sobrepassa la tona, per reduir els riscos, ’hem apartat
una part que han estat traslladats de manera provisional a les reserves del Centre National de
la Cinématographie (CNC). Aixi mateix, els fons emmagatzemats a la vora d’'una font de calor
també han estat traslladats per limitar els riscos d’incendi. A hores d’ara, ja s’han iniciat les pri-
mers campanyes urgents de restauracio, de classificacio i agengament i al personal de les ins-
titucions involucrades se I'ha informat sobre les mesures de seguretat que cal respectar (pro-
hibicié de fumar, us de guants i de mascares, etcétera). Les prioritats de digitalitzacid, que s’han
establert en funcié del nivell de degradacio dels negatius, s’integraran dins del programa de
digitalitzacio de la Parisienne de Photographie.

Hom preveu reunir el conjunt de fons en perill en un dipdsit constituit per mutualitat. AQues-
ta solucié permetra fer un emmagatzematge en fred menys costds, més fiable i més segur que
no pas amb la instal-lacié d’'un diposit a totes i cadascuna de les institucions. Mentrestant, la
majoria dels negatius originals no digitalitzats hauran de ser accessibles en tot moment per
permetre’n I'explotacio per part de les institucions propietaries i de la Parisienne de Photogra-
phie, motiu pel qual s’ha de tenir en compte I'is d’'un doble concepte d’emmagatzematge:

- Un emmagatzematge temporal de treball, ubicat a Paris o a la rodalia, que tingui diposits
climatitzats associats als locals escollits per a I'explotacié dels fons, dels treballs de conser-
vacio i de la duplicacid. Les condicions climatiques previstes per a aquesta unitat son de 14 C,
amb una humitat relativa del 30 al 40%. Aquest primer diposit permetra I'accés directe als nega-
tius, sense necessitat de cap periode d’aclimatacié dins d’'una camera o de recipients isotér-
mics, i sense riscos per I'efecte de la condensacio.

- Un emmagatzematge de conservacié durant un termini de temps més llarg, en diposits
amb condicions climatiques que es corresponguin amb la normativa d’emmagatzematge 1SO
10356, al voltant d’'uns 2 C i una humitat relativa del 30%. Els negatius duplicats o no explo-
tats es reuniran dins d’aquest espai d’emmagatzematge de llarga durada. Aquests locals podrien
situar-se més allunyats de Paris, sempre que no fos possible d’implantar-hi les dues unitats
d’emmagatzematge esmentades.

EL PLA DE CONSERVACIO DE LES FOTOGRAFIES CONTEMPORANIES

La problematica general de les col-leccions contemporanies

La diversitat i la rapidesa amb la qual les modalitats d’expressioé han evolucionat en fotogra-
fia durant aquests deu darrers anys han impulsat els serveis de conservacio a considerar les
noves problematiques d’intervencio. Seguint 'exemple d’altres ambits de la conservacid, una
aproximacié que privilegii la prevencid de les alteracions és prioritaria en el cas dels materials
especialment flexibles. Hom pot esmentar com a exemples les proves de color de revelatge cro-
mogeni de gran format, les Polaroid®, els tiratges amb destruccio de colorants (del tipus Cibach-
rome®) o fins i tot la multitud d’impressions digitalitzades proposades actualment pel mercat.

Aixi mateix, els muntatges sobre diversos tipus de panells rigids o els dispositius especifics
de presentacio també son fonts de noves formes d’alteracié. D’una banda, les degradacions,
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la majoria de cops irreversibles, son dificils d’admetre en una obra acabada de produir, men-
tre que es poden considerar com una patina o un signe del pas del temps en un objecte antic.
| d’altra banda, les intervencions de restauracié sobre les obres dels nostres dies, produides
industrialment amb I'ajut de materials sovint poc coneguts, sén dificils técnicament i rarament
satisfactories des d’un pla estétic. Alguns artistes prefereixen fer un altre tiratge a partir del
negatiu original, quan hi ha possibilitats de fer-ho. Per0 tot i que aquest nou tiratge sigui con-
trolat pels autors, no es tracta del mateix objecte. La nova imatge, feta sobre un altre suport i
en una data diferent, trastorna 'adequacié historica entre la utilitzacié d’un cert procediment i
la data de realitzacio de I'obra.

Tot sovint, les preguntes fetes pels responsables d’institucions que planifiquen les exposi-
cions o preveuen les adquisicions fan referéncia a I'estabilitat quimica de les fotografies en color
i de les impressions digitalitzades, a més de 'emmagatzematge de les obres de gran format.
La rapida evolucio dels suports i la manca d’informacions fiables i independents fornides per
les industries sobre I'estabilitat d’aquests materials és, d’altra banda, un handicap real per als
professionals de la conservacio i en alguns casos també per als artistes o les galeries que
els representen. De fet, tot i que el caracter efimer de les obres és acceptat per part de certs
artistes, el fet és que la gran majoria opta preferentment pel procediment més estable si els
permet obtenir 'aspecte estétic desitjat. Aixi doncs, el dialeg entre I'artista, els comendataris i
els restauradors esdevé indispensable.

Colorimetria d’una impressio digital de la col-lecci6 Adamson. Maison
européenne de la photographie. © ARCP / PG

D’una banda, el 2005 va endegar-se un monitoratge de les impressions digitalitzades per-
tanyents a les col-leccions de la Ciutat de Paris amb motiu de I'exposicié a la MEP, i 'adquisi-
cio d’obres del Taller Adamson.” Després d’una vintena d’anys, David Adamson proposa un
espai de creacio d’'impressions fine art per a nombrosos artistes com ara Chuck Close, Adam
Fuss, Jim Dine o William Wegman. Les obres d’aquest taller que pertanyen a la MEP sén impres-
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sions de gran format, d’'una alta qualitat estética, tirades sobre papers d’aquarel-la, que repre-
senten una mostra de I'evolucié de les técniques d’aquests darrers deu anys. Les impres-
sions IRIS, amb les seves tintes de colors, hi conviuen amb tiratges efectuats amb diferents
generacions d'impressores d’injeccio EPSON. David Adamson varia al seu gust les combina-
cions de la impressora, de la tinta i del paper per tal d’aconseguir el resultat esperat per cada
artista. Després de tres mesos d’exposicio,” I'equilibri dels colors de totes les impressions va
restar perfectament estable, quan resulta que nosaltres estavem ben amoinats per les impres-
sions a priori més fragils, com per exemple les de William Wegman fetes amb tintes IRIS, que
daten del 1997. Es continuaran portant a terme mesures regulars sobre la serie d’Adamson de
la MEP, aixi com en d’altres obres, com les impressions de Doroty Bohm ara fa ben poc adqui-
rides pel museu Carnavalet.

D’altra banda, aquests estudis son I'ocasié de proposar una terminologia adaptada a la defi-
nicié d’aquestes noves técniques per tal d’evitar les confusions derivades de les denominacions
de marques comercials, escollides pels fabricants.™

Els estudis de conservacio

Paral-lelament al monitoratge fet sobre les impressions digitalitzades, s’esta duent a terme
un estudi general de conservacio dels fons que inclou les proves en color i les impressions digi-
talitzades. Cal definir les diferents técniques presents i descriure els principals problemes de
conservacio creats per I'entorn i els métodes d’emmagatzematge. Les principals técniques a
les quals es fa referéncia, presents per exemple al Museu d’Art Modern, al Fons Municipal d’Art
Contemporani o al Museu Zadkine, son les proves cromogenes, les proves de destruccio dels
colorants (Cibachrome®, llfochrome®), les Polaroid®, les impressions digitalitzades de raig de
tinta pigmentada (la majoria de les nostres col-leccions), la Pictrography®, les impressions
per sublimacio termica i les impressions laser (xerografia, electrofotografia).

Aquests estudis han de servir per tal de definir les urgencies i conduir en un primer moment
a recomanacions que siguin senzilles i rapides d’aplicar. D’aquesta manera es podran calcular
i pressupostar les necessitats en matéeria demmagatzematge adaptades a aquests materials.

Diversitat de métodes fotografics en colors. Museu Zadkine.
© ARCP / JPB

136



El taller de restauracio i conservacié de fotografia de la ciutat de Paris

A banda d’aquests plans transversals, la seccié de conservacio preventiva de 'ARCP tam-
bé duu a terme I'analisi de col-leccions i dels balangos de conservacio i de restauracié a llarg
termini, d’acord amb un ordre de prioritats. Cada estudi ve acompanyat d’'un informe complet
que es transmet als caps de les institucions. Per agafar un exemple recent i representatiu,
ens agradaria referir-nos al cas de I'agéncia Roger-Viollet.

L’AVALUACIO DE L’AGENCIA ROGER-VIOLLET

Lavaluacié general de les col-leccions fotografiques de 'agéncia Roger-Viollet, inaugurada el 2004
a peticio de la Direccio d’Afers Culturals, tenia per objectiu quantificar-ne els fons, avaluar-ne I'es-
tat de conservacié i, finalment, taxar el seu valor patrimonial i comercial. Les col-leccions de I'a-
geéncia, que inclouen gairebé vuit milions de fotografies, presenten una gran diversitat tipologi-
ca: negatius en suport de nitrat i d’acetat de cel-lulosa, negatius en plaques de vidre fins a un
format de 50 x 60 cm, vistes estereoscopiques, fotografies encastades, albums, proves en color,
métodes antics i contemporanis, etcétera. Aquest estudi permet proposar solucions de preserva-
Cio adaptades a la grandaria dels fons, aixi com al seu us tant comercial com patrimonial.'

Avaluacié de les col-leccions de 'Agéncia Roger Viollet. © ARCP / FP

UNA BASE DE DADES UTILITZABLE PER A QUALSEVOL TIPUS D’ESTUDI
Tenint en compte la grandaria de les col-leccions de 'ARV, el seu informe pericial reclama impe-
rativament el desenvolupament de la base de dades emprada per als estudis del “Pla Nitrat”.
Amb aquest objectiu, el 2004 va crear-se una primera base interna amb el programari File
Maker Pro versio 6, que més endavant, el 2006, fou millorada i transferida amb la versié 8 del
mateix programari, per part d’'una empresa especialitzada en el desenvolupament de sistemes
de gestid. Aquesta nova base permet ser explotada per a altres tipus de peritatges com ara els
estudis abans de la digitalitzacio o, fins i tot, les avaluacions de conservacio fetes amb altres
col-leccions de fotografies, les tipologies i métodes de classificacio de les quals varien.
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Les funcionalitats de la base permetran dur a terme recerques encreuades que, editades
sota la forma d’informes, constitueixen una constatacié global de I'estat d’'un conjunt de foto-
grafies. Quant a les col-leccions de 'agéncia Roger-Viollet, la base gestionara les dades de sei-
xanta fons. Aquestes dades, associades als nostres informes pericials, hauran de possibilitar
gestionar la conservacié futura de la col-leccid, en particular pel que fa a la planificacié de totes
les etapes de conservacio i restauracio.

Els tractaments de conservacid i de restauracié de les col-leccions

La conservacio i restauracio de fotografies respon a una deontologia comuna al conjunt dels
béns culturals. Els tractaments de restauracié estan dirigits per professionals, especialistes de
la fotografia. Fonamentats en técniques convencionals de restauracié dels suports i sobre un
treball especific amb relacié a les capes sensibles, aquests tractaments privilegien I'estabilit-
zacio fisicoquimica de I'obra per I'eliminacio de les causes d’alteracio i I'estabilitzacio dels mate-
rials originals inestables. En tots els casos, es privilegia el respecte per I'aspecte historic de
la fotografia i per la seva funcio dins de la institucio.

Les intervencions de restauracio es programen anualment, amb els responsables de la
col-leccid i, exceptuant-ne les exposicions, d’acord amb les prioritats revelades pels estudis fets
per la seccié de conservacio.

Aquestes intervencions, que inclouen la restauracio de les obres, el seu muntatge i el seu
agencament, donen lloc a la redaccié d’'informes que en constaten I'estat, de protocols de trac-
tament, de fitxes individuals o globals de restauracio, i de consells per a I'arxivament, 'emmar-
cament o I'exposicio.

En efecte, dins del marc d’exposicions temporals, estem en condicions de proposar un
servei d’assisténcia de conservacio preventiva per a les institucions que el sol-licitin. Aquest
servei va des de la preparacio de les obres (repertori, col-locacio) fins a la redaccio del plec de
condicions i el control de les condicions d’exposicio.

TRACTAMENTS ADAPTATS A CADA TIPUS DE FONS

La diversitat de fons conservats, tant pel que fa als seus processos com per la seva utilitza-
cid, implica una intervencié molt diversa. Tot i aix0, i si bé cada obra demana una atenci6 indi-
vidual, s’han arribat a establir unes linies més generals, tal com ho demostren els estudis de
cas que tot seguit exposem.

El tractament d’un fons historic: les fotografies del taller de Jersey (Maison de Victor Hugo)

Les imatges que es conserven a la Maison de Victor Hugo (Casa Museu de Victor Hugo) son,
sobretot les més antigues, particularment fragils. Fetes durant I'exili de Victor Hugo a Jersey,
entre els anys 1852 i 1855, pertanyen al periode artesanal de la fotografia. El fotograf tria el seu
paper i també la sensibilitat i adapta la composicié quimica dels banys que usa, aixi com les dife-
rents etapes de fabricacio d’una imatge, a la seva propia practica. Aixi mateix, les incerteses
subsisteixen tant sobre la qualitat del tractament com sobre la seva composicié quimica exacta,
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i cadascun d’aquests parametres condiciona la conservacié del fototipus. Dins del marc d’'una
col-laboracié amb el Getty Conservation Institute de Los Angeles, les proves sobre paper salat
han estat analitzades per espectroscopia infraroja amb transformada de Fourier (FTIR) i de raigs
X, la qual cosa ha permés confirmar les suposicions emeses a proposit d’aquests tiratges
(proves sobre paper salats amb tonalitats daurades o no, d’acord amb el seu estat de conser-
vacid). Aquests resultats son un preciés preliminar a la intervencié del restaurador.

Després del tractament de restauracio, les imatges es protegeixen amb paspartu de cartrd
la qualitat del qual, com la del conjunt dels materials emprats, haura estat provada. Més tard,
aquests muntatges es col-loquen a l'interior de caixes de conservacio.

Mentre continua amb aquest tractament del fons iniciat ara fa ja molts anys, ’ARCP inter-
vé puntualment sobre grups d’obres destinades a ésser exposades.

Retrats de Victor Hugo, Charles, Francois-Victor i
Marine Terrace. Casa de Victor Hugo. Proves sobre
paper salat, abans de la restauraci6é. © ARCP

El tractament d’un fons d’arxius: el fons Capiello dels Arxius de Paris

El fons de fotografies de cartells de Capiello el formen unes dues-centes fotografies gelati-
noargentiques de revelatge (format 18 x 24 cm), obtingudes per contacte amb un negatiu sobre
placa de vidre.

A partir d’'un informe sobre I'estat del fons, es va fer una proposta de tractament i arxivatge
al responsable de col-leccié i, a continuacid, el taller va encarregar-se de les imatges seguint
un ritme anual programat de 100 imatges per any.

El seu estat de conservacié fisica (imatges brutes, bombades o fins i tot enrotllades, esquin-
cades o doblegades) és el propi de les imatges procedents d’arxius, aixi com les anotacions en
tinta o el sistematic segell humit del revers. El seu estat de conservacié quimica és satisfactori.
Aixi doncs, els tractaments previstos sén principalment la neteja, la consolidacio i 'aplanament.

Lagencament final s’adapta a las demandes de la institucid, a I'us de la col-leccio i al seu
estat de conservacio. Les imatges s’arxiven en bossetes de poliester i tot seguit sén diposita-
des en capses classificadores de qualitat.
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Fotografies de dissenys publicitaris, de Capiello. Arxius de Paris.
Proves gelatino-argéntiques sobre paper de bari, després de la
restauracio i el recondicionament. © ARCP

Fotografies de dissenys
publicitaris, de Capiello. Arxius
de Paris. Proves gelatino-
argéntiques sobre paper de bari,
abans de la restauracio.

© ARCP

L'evolucio dels protocols: 'exemple de les plaques autocromes

La Cinemateca Escolar Robert Lynen té un fons d’autocromes de Jules Gervais-Courtelle-
mont integrat per prop de 3.000 plaques. S’han programat campanyes de tractament de 200
plagues per any. Per motius técnics, que tenen a veure sobretot amb I'evolucié dels materials,
el protocol de segellat emprat fins ara haura de ser modificat el 2006. Aquest exemple ens ha
demostrat fins a quin punt és del tot indispensable efectuar una analisi regular dels productes
industrials, la fabricacio dels quals pot evolucionar amb el pas del temps.

El tractament d’un fons contemporani: Réserve du musée des Enfants I, de Christian
Boltanski (Museu d’Art Modern)

Les problematiques relacionades amb la fotografia contemporania sén especials, tant pel
que fa als metodes com a les modes de presentacio.

Lobra de Christian Boltanski titulada Réserve du musée des Enfants Il, constituida per
55 fotografies en blanc i negre sobre suport Resin Coated (RC), ha estat tractada en la seva
totalitat per tal de poder-la presentar a les sales abans de la reobertura del Museu, després
de molts anys d’obres. Arran d’una proposta sotmesa a I'aprovacié del responsable de la
col-leccio, cada imatge ha estat restaurada individualment i a continuacié muntada nova-
ment. A peticio de l'autor, les intervencions han estat minimalistes i el nou muntatge és iden-
tic a la presentacio original per tal de respondre a les exigéncies de la conservacié pre-
ventiva. Hom ha dut a terme les recomanacions relatives a I’exposicié i la conservacio
d’aquesta obra.
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Réserve du musée des enfants I, de Christian Réserve du musée des enfants I, de Christian
Boltanski. Museu d’art modern de la Ciutat de Paris. Boltanski. Museu d’art modern de la Ciutat de Paris.
Instal-laci6 fotografica de 55 fotografies en blanc i Instal-lacié fotografica de 55 fotografies en blanc i
negre sobre paper RC, format de cada obra 60 x 50 negre sobre paper RC, format de cada obra 60 x 50
cm, amb un aixecament per tal d’evitar el contacte cm, en fase d’un nou muntatge idéntic. © ARCP

entre la imatge i el plexiglas. © ARCP

EL MUNTATGE | EL EL REAGENCAMENT DE LES OBRES RESTAURADES

El muntatge de les obres i el seu agengcament sén, a la vegada, la continuacid logica del trac-
tament de restauracié i la condicié necessaria per a la qualitat de la seva conservacié a llarg
termini. EI muntatge ha d’adaptar-se a cada imatge i tenir en compte el procediment, el seu
estat de conservacid, aixi com I'is de la imatge dins de la col-leccié. De vegades pot ser pro-
visional, per exemple dins del marc de les exposicions. Més enlla dels muntatges classics, hem
volgut parlar d’alguns casos particulars.

El cas de les obres de gran format

El muntatge d’obres fotografiques de gran format resulta forgca problematic. De fet, es trac-
ta de conciliar els esforgos técnics, el format i els métodes fotografics, amb les expectatives
dels artistes: planor irreprotxable i manejabilitat. A més, per raons practiques, estetiques i
econodmiques, la técnica d’adherir-les en la seva totalitat sobre suport rigid és la solucié més
utilitzada. Els problemes que se’n deriven estan en gran part relacionats amb la no-reversi-
bilitat de 'enganxada. A llarg termini, hom pot —amb tota la ra6é del mén— questionar-se I'im-
pacte fisicoquimic dels adhesius emprats. Els mateixos interrogants serveixen per als mun-
tatges per la part frontal, com el Diasec®: en tots dos casos, el suport técnic esdevé
indissociable de I'obra i pot arribar a perjudicar-la. Aixi, doncs, sembla del tot indispensable
trobar una solucié alternativa.

Muntatge de I'obra Composition héroique, de Christian Boltanski (Museu d’Art Modern)

Aquest tiratge en color cromogen de gran format s’havia embotit dins d'un marc massa estret.
Ens han demanat de trobar-hi una solucio alternativa de conservacio.

Aquesta experieéncia ens ha permes proposar un nou metode de muntatge reversible adap-
tat a les obres de gran format.
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Si bé aquest muntatge ha permeés reduir les deformacions d’'una manera no gens menys-
preable, no hem pogut acabar de resoldre totalment el guerxament de la imatge. De fet, d’a-
cord amb els coneixements actuals, les deformacions de les obres sobre suport plastic sén pro-
blematiques i dificilment reversibles.

Composition héroique, de Christian Boltanski. Museu
d’art modern de la Ciutat de Paris. Prova color
cromogen Agfacolor®, abans del muntatge, guerxament
general. © ARCP

Il-lustracié num. 13: Composition
héroique, de Christian Boltanski. Museu
d’art modern de la Ciutat de Paris.
Prova color cromogen Agfacolor®,
després del muntatge. © ARCP

Muntatge de 5 llfochromes® brillants de gran format (aprox. 130 x 110 cm) de Stéphane Cou-
turier (museu Carnavalet)

El Museu Carnavalet, després de comprar-li a Stépahne Couturier cinc tiratges llfochro-
me® brillants de gran format, ha volgut que li proposem una soluci6 alternativa del muntatge en
Diasec®, triat per I'artista.

Aixi doncs, hem proposat un muntatge del material amb frontisses i tesat sobre un panell lleu-
ger de tipus policarbonat alveolar. Aquesta solucio té 'avantatge de ser reversible, perd ha d’és-
ser acceptada estéticament per l'artista, ja que I'aspecte és menys pla que amb les dues tec-
niques abans esmentades, és a dir, la fixacié total sobre un panell i el Diasec®.

La nostra gestio técnica ha estat usar materials propers al suport de la imatge, el minim
de reactius a les variacions climatiques i que responguin a les exigencies de la conservacié
preventiva.

Les proves efectuades previament han permés determinar els materials compatibles.

Aquestes imatges es conservaran emmarcades verticalment.
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Rue Auber, de Stéphane Couturier. Museu Carnavalet.
lfochrome® en fase de muntatge. © ARCP

L’AGENCAMENT DE NEGATIUS SOBRE PLAQUES DE VIDRE DE GRAN FORMAT

DELS ARXIUS DE PARIS

Aquest tractament fou portat a efecte després d’una operacié de salvament duta a terme per
'equip de conservacié preventiva durant I'analisi dels fons de negatius de la col-leccid dels
Arxius de Paris.

Els estoigs de conservacié han estat concebuts per al tractament d’aquests negatius en placa
de vidre de gran format, especialment per tal de mantenir fixa una placa trencada, reconstituida
per tal de restituir la llegibilitat de la imatge i cada fragment incrustat en un muntatge de cartré ondu-
lat. A cada estoig, s’hi ha enganxat un distintiu amb la imatge corresponent de la placa arxivada.

Els tiratges del format han estat fets a partir de les plaques originals per contacte sobre
paper. Aquests tiratges s’arxiven a sobre dels estoigs, a l'interior de les caixes de conservacio.

Hom ha fet les recomanacions necessaries quant a la manipulacié i la conservacié d’aques-
tes obres, planes i dins d’'un ambient climatic estable.

ﬂf

College Sainte-Barbe. Arxius de Paris. Condicionament d’'un
negatiu sobre placa de vidre de gran format, esberlat. © ARCP
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Les exposicions

Les obres fotografiques formen part dels materials especialment sensibles, susceptibles de
rapides modificacions quimiques i irreversibles en el temps. Es per aixd que per a una bona
conservacio cal dur a terme un control de les condicions d’exposicio.

Dins del marc d’exposicid, la intervencié de ’ARCP pot agafar formes diverses. A més de la
restauracio i del muntatge de les fotografies, hom proposa fer I'assisténcia técnica durant el
desembalatge o la instal-laci6 de les obres. En alguns casos especials, el taller pot intervenir
després dels escenografs i dels fusters per a la concepcid i la realitzacioé d’estructures destina-
des a I'exposicid. De fet, és del tot indispensable assegurar-se la compatibilitat d’aquestes
estructures (concepcid, materials, il-luminacio, condicions termohigometriques) amb les obres
exposades. Hi ha prototips de muntatge preparats per si de cas fan falta per a alguna obra.

Hom pot assegurar un seguiment en forma d’informe d’estat o de control de les condicions
termohigromeétriques. A peticid de les col-leccions, hom pot dur a terme mesures de control
densitométric i colorimétric, reservades a les obres més sensibles, tant abans com després de
I'exposicid.

Després de les recerques bibliografiques i de I'estudi de les obres, podem emetre les nos-
tres reserves quant a I'exposicié d’algunes d’elles, que poden ésser reemplacades per altres
imatges, més estables.

D’un mode més global, hom proposa un plec de condicions de conservacié preventiva adap-
tada a la particularitat de les imatges exposades, sobretot en cas de préstec. Aquests docu-
ments inclouen les recomanacions sobre els materials, les condicions d’il-luminacié, aixi com
les condicions mediambientals d’exposicid.

Col-locacié de I'exposicio Rome 1850, le cercle des artistes
photographes du Caffé Greco. Maison européenne de la
photographie, Paris, 11 de febrer -18 d’abril de 2004.

D’altra banda, podem evocar el cas particular de I'exposicidé Objectif Paris.'® Aquesta expo-
sicio es va fer en cooperacié amb els serveis de Relacions Institucionals de la Ciutat de Paris.
Es tractava de presentar una seleccié d’'obres modernes o contemporanies escollides de les
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col-leccions municipals. La itinerancia preveia que les obres fossin exposades a molts paisos,
sovint en condicions no gens museistiques. Per tal de no danyar els tiratges d’época conser-
vats en les col-leccions, vam demanar als tallers que fessin un segon joc de tiratges. Com
que aixo no va resultar possible, la seccié de reproduccioé de ’ARCP en féu uns facsimils, super-
visats pels interessats. Aquesta solucio ha permes fer arribar les obres a un gran nombre de
public sense faltar a la nostra missié de preservacio.

La reproduccio6 a fi de preservar els originals

Amb la finalitat de limitar la consulta o I'exposicio dels originals afectats i vulnerables, es poden fer
contratipus (tiratges sobre el suport contemporani més adient), aixi com facsimils (tiratges idéen-
tics, fets amb el mateix métode que loriginal), segons les normes técniques d’estabilitat en vigor.

D’una banda, la reproduccié d'imatges historiques pot salvar informacions perdudes en l'ori-
ginal i alhora resultar indispensable per als documents en via de destruccio o que presenten ris-
cos per al conjunt del fons, com per exemple el clixés de suports flexibles en nitrat de cel-lulosa.

En el cas dels fons de negatius, de vegades ha calgut efectuar un tiratge modern pensant
en I'explotacio de les imatges; fins i tot, en alguns casos, per a la salvaguarda d’informacions
documentals.

D’altra banda, un seguiment de les restauracions permet documentar les intervencions fetes
al taller. Aquestes imatges s’inclouen en els informes d’estat de I'obra en les diferents etapes
de restauracid, i ofereixen informacions sobre els métodes emprats.

La reproduccioé. Reproduccié digital, original, contratipus argéntic virat. Artiste peintre, d’Eugéne Atget.
Museu Carnavalet. © ARCP

145



El taller de restauracio i conservacié de fotografia de la ciutat de Paris

EL PAS A LA FOTOGRAFIA DIGITALITZADA

La diversitat de técniques emprades per part de la reproduccié permet, per a 'experimenta-
cio en els ambits argéntic i digital, aconseguir reproduccions amb la maxima fidelitat quant al
matis, cromatisme i aspecte de la superficie de les obres originals.

La reproduccio argéntica és sindbnim de permaneéncia, perod si ens atenem a I'aturada de la
produccié i de la comercialitzacio de nombrosos suports argéntics, en I'actualitat resulta del tot
indispensable preveure la utilitzacié del material digital, que, d’altra banda, té 'avantatge de
permetre una difusié més gran de les informacions.

El contratipus digital €s un exemple interessant d’aquestes noves eines. Per exemple, el tirat-
ge per raig de tinta és més facil de posar en funcionament i visualment més proper a l'original
que no pas una emulsié de bari perdurable. No obstant aix0, I'estabilitat d’aquests materials
resulta problematica i només fem us d’aquesta alternativa per a I'obtencié de reproduccions
utilitzades durant el temps que dura una exposicio.

La documentacid

El centre de documentacié de 'ARCP conserva els arxius de servei, una biblioteca i la docu-
mentacié de les obres tractades pel taller. Permet que els membres de I'equip i la gent en prac-
tiques puguin documentar les seves restauracions, actualitzar els seus coneixements, i consul-
tar els informes d’estudis de col-leccions, els dossiers d’obres i la documentacié visual.

Aixi mateix, també constitueix un vincle d’'unié entre el taller i els altres actors del sector (res-
tauradors independents, conservadors, historiadors de la fotografia, estudiants...) per la seva
obertura al public i per les respostes que aporta a les sol-licituds d’'informacio.

EL CIRCUIT DELS DOSSIERS D’OBRES

El centre de documentacio conserva el conjunt de dossiers de tractament de les obres. Es trac-
ta de la darrera baula d’'una cadena documental que comenga quan una fotografia arriba al
taller i que acaba amb el retorn de I'obra a la seva col-leccid.

Hi ha un cert nombre de formularis especials, adaptats al tipus d’actes a efectuari a les
especificitats de I'objecte fotografic a tractar, que constitueixen el dossier de I'obra i que l'a-
companya durant la seva estada al taller. El dossier, 'emplenen entre tots i cadascun dels
especialistes que han intervingut en I'obra: restaurador, muntador, fotograf... També pot inclou-
re una proposicié de protocol de tractament per a una campanya més llarga, un plec de con-
dicions tecniques, per exemple, per a una exposicio, o les taules de mesures densitometri-
ques o colorimeétriques.

A més d’aquesta documentacid impresa, els dossiers contenen una documentacio visual
produida per la seccio de reproduccid, sota la forma de diapositives fetes abans i després del
tractament. Hi ha certes captacions d’imatges que poden fer-se en unes condicions espe-
cials, en feix horitzontal de llum o en macrofotografia, per tal de valorar certs aspectes de super-
ficie o detalls de la fotografia.

146



El taller de restauracio i conservacié de fotografia de la ciutat de Paris

UNA BASE DE DADES PER A LES IMATGES DIGITALITZADES
Amb la generalitzacio de la fotografia digital, de facil accés i rapida d’usar, el nombre d'imatges
sobre suport electronic s’ha multiplicat.

Per tal d’abastar millor aquest important volum d’imatges i d’'informacions, amb l'ajut d’'una
empresa especialitzada hem elaborat una base de dades que respon a les nostres necessi-
tats. En integrar les informacions sobre tots els aspectes de les imatges captades (les obres
representades, i també els processos, les alteracions, el tipus de tractament requerit, les actes
de restauracid), avui dia podem gestionar aquestes imatges de manera optima. Les funciona-
litats de la base son les recerques encreuades o la constitucié de séries tematiques que faci-
liten la nostra utilitzacié de les imatges quotidianament, per exemple, per a la il-lustracio d’in-
formes, articles, cursos o conferéncies.
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Base de dades per a la gestié de les imatges de 'ARCP.
© ARCP

La formacio i la difusié de les activitats

La formacié i la difusié de la nostra activitat sén un vincle indispensable amb els professio-
nals que ja exerceixen, els estudiants que es convertiran en els futurs professionals del dema
i el gran public.

Des de la seva creacid, TARCP sempre ha acollit estrategies de llarga durada, estudiants o pro-
fessionals, arribats de Franca o de I'estranger. Aquestes estades poden ser per tal de fer un estu-
di en concret. Aixi, hi ha un daguerreotip contemporani de Patrick Bailly-Maitre-Grand que pertany
al Museu Carnavalet que ha estat objecte d’'un estudi especific efectuat per un estudiant del mas-
ter de ciencies i tecniques (MST) en conservacio i restauracié de béns culturals de la Universitat
de Paris. En aquest cas, les proves fetes pel Centre de Recerca sobre la Conservacié de Docu-
ments Grafics (CRCDG) han permes analitzar-ne les alteracions descobertes. A més, també s’ha
definit un protocol de restauracié d’acord amb l'artista i el responsable de la col-leccié.
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Quant a les impressions digitals, els coneixements encara sén massa recents per dur a
terme intervencions que no siguin purament de conservacio, de col-laboracié entre escoles
de formacio, serveis de conservacio i tallers d'impressio digital que puguin desembocar en
I'elaboracié de noves dades. Aixi, el 2005 vam endegar un curs associant els estudiants
del departament de restauradors de I'Institut Nacional del Patrimoni (INP), ’ARCP i el taller
Franck Bordas de Paris, que elabora impressions de qualitat del tipus fine art.'” Dins del marc
d’'un ensenyament técnic, es tracta d’aprendre a coneixer millor aquests materials i les seves
interaccions, d’aprehendre les fragilitats i afinar encara més les nostres recomanacions. Un
repertori de les principals families d’impressions digitals, actualitzat de forma regular, ens
permetra definir les marques per a la identificacié. Hom sotmetra les respectives sensibili-
tats de les diverses impressions a la humitat, a I'abrasio, a diversos metodes de neteja per
tal d’adaptar millor els nostres métodes de conservacié i de restauracid. Les nostres reco-
manacions en questiéo d’emmagatzematge i d’exposicio s’acabaran de perfilar gracies a I'es-
tudi comportamental de tres tipus d’impressions que reflecteixen les técniques que hi ha pre-
sents en les col-leccions municipals parisenques, sense oblidar que la gran majoria sén
impressions del tipus fine art. Les proves es faran sobre 'emmagatzematge en la foscor i I'ex-
posicio amb o sense marc de proteccio. Ladequacio de les nostres recomanacions per a 'em-
marcament d’aquestes proves tan sensibles als agents contaminants també podra ser veri-
ficada i, si s’escau, revisada.

Paral-lelament a la formacié garantida per la nostra sucursal inicial, les estades de formacio
permanent van dirigides al personal de la Direccio d’Afers Culturals de la Ciutat de Paris, dels
col-lectius territorials i de I'Estat. Les estades se centren en la identificacié dels processos i dels
meétodes de conservacié i de restauracio dels fons fotografics, i pretenen contribuir a 'intercan-
vi d’'informacié amb els responsables de les col-leccions fotografiques.

Finalment, TARCP rep visitants per a operacions excepcionals (com ara les Jornades del
Patrimoni) amb la intencié de sensibilitzar el gran public sobre la problematica de la preserva-
cio de les fotografies.

Per acabar, és important recordar que a través de la diversitat de les nostres activitats (la
participacié al PSVPP, els estudis de conservacio, els tractaments de restauracid, la posada
en marxa d’exposicions, la reproduccio o la gestio de la documentacio), el conjunt de les sec-
cions de 'ARCP, amb les seves técniques especifiques, uneixen, dia rere dia, els seus esfor-
cos al voltant d’'un mateix objectiu: un millor coneixement, una millor conservacié i una millor
difusio de les fotografies de les col-leccions parisenques.

NOTES

1.Vegeu Gustave Le Gray, photographe (1820-1884), Paris, Gallimard, 2002.
2. Henry Clarke, photographe de mode, Paris-Museus/Somogy, Paris, 2002.
3. Les couleurs du voyage, I'ceuvre photographique de Jules Gervais-Courtellemont, Paris-Museus, Paris, 2002.

4. Després del 1989, 'IFROA, esdevingut Institut Nacional del Patrimoni-Departament dels Restauradors, propo-
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El taller de restauracio i conservacié de fotografia de la ciutat de Paris

sa, sota la responsabilitat pedagogica d’Anne Cartier-Bresson, un ensenyament especialitzat en la restauracio
de fotografies, la titulacié del qual se situa en I'actualitat al nivell de master europeu.

5. Approbation du principe de passation d’une convention de délégation de service public pour la mise en valeur,

la préservation, la numeérisation de divers fonds photographiques et iconographiques. Deliberacié del Consell de
Paris, 2005 DAC, 197, sessions dels dies 11 i 12 de juliol de 2005.

6. BIGOURDAN J.-L., «<From the Nitrate Experience to New Film Preservation Strategies», dins This Film is Dan-

10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.

17.

gerous, a Celebration of Nitrate Film, Brussel-les, Fédération Internationale des Archives du Film (Federacio
Internacional dels Arxius de Pel-licules), 2002, p. 132-135; Louvet A., Gillet M., “Les clichés photographi-
ques sur supports souples: contribution a I'’étude de leur stabilité”, dins Les documents graphiques et photo-
graphiques. Analyse et conservation. Travaux du centre de recherches sur la conservation des documents gra-
phiques 1994-1998, Paris, Direccio dels Arxius de Franga, 1999, p. 109-157; Edge M., «Factors Influencing
the Breakdown of Photographic Film: Implications for Archival Storage», dins Environnement et conserva-
tion de Iécrit, de I'image et du son. Actes des deuxiemes journées internationales d’études de I ARSAG, Paris,
ARSAG, 1994, p. 114-120.

. Llei nim.76-663 del 19 de juliol de 1976.

. Rosais D., (2005), Fiche de sécurité n° groupe 41404c, Films cinématographiques — celluloid (films sur support

nitrate de cellulose), Centre National de la Cinématographie, Archives Francaises du Film, document intern actua-
litzat el 2005.

. PLoYE F., «Les négatifs photographiques en nitrate de cellulose: Le “Plan nitrate” de la Ville de Paris», dins

Support/Tracé, num. 5, 2005, p. 22-37.

Fins als anys 1950, no és gens estrany que els fotografs fessin servir conjuntament els negatius en nitrat i en
acetat de cel-lulosa a més de les plaques de vidre amb bromur de gelatina d’argent.

Els dos milions de negatius restants que corresponen als fons no tenen suports en nitrat de cel-lulosa.
Pagina web del Taller Adamson: http://www.adamsoneditions.com/

Les obres estan emmarcades, la temperatura és estable, tot i que d’'una sala a I'altra varia entre els 21 i els 28°C,
amb una humitat relativa del 50 al 60%. Les quantitats de llum rebudes per les obres varien molt d’'una impres-
sio a l'altra i s6n molt heterogénies sobre una mateixa imatge, de 17 a 190 lux/hora.

Le vocabulaire technique de la photographie (actualment en premsa,1r trimestre 2007; Coedicié Casa Euro-
pea de la Fotografia i de les Edicions Marval, tractara aquest tema).

Els valors patrimonial i comercial han estat avaluats en col-laboracié amb els responsables de I'agencia.

Objectif Paris, Images de la ville a travers cinq collections photographiques parisiennes, Paris, Phileas Fogg /
Paris musées, 2003.

Franck Bordas és descendent de la tradicio litografica. El seu treball esta basat en un veritable dialeg integrat
dels processos de creacid de I'artista, amb un esperit comprable al del Taller Adamson a Washington DC, als
Estat Units. Pagina web del taller de Frank Bordas: www.frankbordas.online.fr

149



